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,,Je stdle jeste nezbytné Celit predsudkiim zpochybnujicim opravnénost vstupu zobcové flétny
na koncertni podium. *

, Zatimco klarinet md své misto na tradicnim koncertnim podiu jiz historicky zajisteno,
akordeon o né musi stale jeste usilovat. Je to ale snazeni s nepochybné dobrou perspektivou.

V Kromé¥izi v tuto dobu jiZ postupné dozniva letosni ro¢nik Forfestu, mezinarodniho
festivalu souc¢asného uméni s duchovnim zamérenim. Byl zahajen jiZ v bieznu a potrva
az do zari. Je sestaven nejen z koncerti, ale i z poslechovych poradi, setkani,
kompozi¢nich kurzi pro mladé skladatele a vystav. Své vyvrcholeni ma koncem cervna,
kdy se v kromérizskych kostelich a koncertnich salech setkavaji interpreti jak domaci,
tak i zahranicni.

V sobotu 17. ¢ervna odpoledne se v Muzeu Krométizska, v prostorach stalé expozice o Zivoté
a dile malife Maxe Svabinského konal koncert souboru neobvyklého obsazeni, Geské
violistky Evy Mokré a slovenské harfistky Katariny Sevé&ikové. Z toho, k Gemu se umélkyné
v tvodnim slové piihlasily Ize usoudit, Ze jim nejde o zavratné hudebni inovace, ale o
navozeni piijemné pohody a oduSevnélych chvil pro kultivované a vnimavé publikum. To se
jim vskutku podafilo.
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Za prvni dilkaz takto volené strategie 1ze povazovat jejich koncertni ustrojeni. Pfed publikum
piedstoupily v barevné vkusné sladénych dlouhych Satech, které v prubéhu vystoupeni navic
ménily. Je to jist€¢ druhotnd, z uméleckého hlediska méné vyznamna stranka jejich prezentace,
nicméné do zvolené koncertni strategie velmi dobfe zapada.

Neobvyklé je jejich komorni spojeni. Akusticky se viola s harfou velmi dobte poji. Zvlasté
plsobivé je souznéni v nizkych polohach, tedy u violy na struné C a u harfy na strunach
nejhlubsich.

Jist¢ nebylo snadné nalézt pro toto obsazeni vhodny repertodr. Vzdor tomu jsme vyslechli
celkem 15 opusii (mimo jiné S. Nichifor, A. Bernet, K. Sevéikova, Ch. Pampuch, W. Hess,
B. Britten, M. Giau, E. Hubert, P. de Senneville, Y. Tiersten, M. Reger, R. D. Kerr). Pro
vétSinu skladeb kratsi stopaZze bylo charakteristické trojdobé metrum, mollova tonalita a to, Ze
pfinaseji pusobivé az libezné melodie. Mezi formalnimi Utvary toho odpoledne pievladalo
téma s variacemi. Umélkyné se piedstavily rovnéz kazda zv1ast, svymi sélovymi vykony. Eva
Mokra hrala autory znaméjsi, do svého samostatného vystoupeni zafadila Elegii Benjamina
Brittena a dvé véty ze Suity ¢. 1 g moll pro sélovou violu od Maxe Regera. Katarina
Sevéikova pak mezi sva sola zafadila vlastni kompozici, kterou nazvala Flamenco. Dobie v ni
vystihla tane¢ni vzruch, pro harfu adaptovany z obdobného kytarového repertodru.

Umeélkyné zaujaly svym pfirozenym Sarmem a citovym zaujetim, podaly vyrovnany vykon. K
piesvédcivosti jejich projevu nepochybné ptispelo inspirativni prostiedi muzejni expozice,
které dodalo bravurnim arpeggiim a prociténému vibratu zvukovou hutnost a barvitost.



Jestlize sobotni odpoledni koncert byl z poloviny slovensky, tak ten nasledujiciho dne byl
slovensky zcela, a to nejen po strance interpretacni, ale i autorské. Potadatelé pozvali na
nedé€lni vecer do chramu svatého Moftice dva mladé slovenské umélce, sopranistku Zuzanu
Barochovou a varhanika Jana Fice. Diky nim méli posluchaci vzacnou moznost seznamit se
v priifezu se slovenskou duchovni tvorbou tfi generaci.

Tu nejstarsi zastupoval Oldiich Hemerka (1862-1946), jehoz latinské Ave Maria v Gpravé
Jozefa Podprockého zde zaznélo ve svétové premiéie. Dilo Jozefa Gresaka (1907-1987)
bylo zastoupeno Modlitbou pro varhany z Varhanni knizky pro Ivana Sokola. Stiedni generaci
na koncerté zastupovala dvé jména, Jozef Podprocky (1944-2021) a Iris Szeghyova (*1956),
tu nejmladsi pak dvojice Peter Duchnicky (*1986) a Ivan Buffa (*1979).

Program koncertu nebyl sestaven chronologicky, tedy podle uvedeného vyctu, ale se smyslem
pro kontrast. Uvod patfil &eské premiéie Fantasie choralis Petra Duchnického. Je to skladba
v podstaté¢ tradicniho typu s dominanci diatonické melodické linky nad tradicnim
doprovodem.



Tradi¢nim typem kompozi¢ni prace se vyznacuje rovnéz Podprockého Ave verum corpus pro
zpév a varhany op. 34, ¢. 4, na néz plynule navazalo stylové a kompozi¢nim myslenim
ptibuzné Hemerkovo Ave Maria. Ob¢ tato dila ptednesla za doprovodu varhan Zuzana
Barochova. Disponuje jemnym, n¢kdy az ptili§ provibrovanym hlasem, ktery se z kostelniho
kliru nesl v dynamicky pfimétené tirovni.

V nasledujici varhanni Fantasii 11l. na sekvenci Veni Sancte spiritus Jozef Podprocky
prokézal, ze byl schopen oprostit se od tradi¢nich stereotypii. Jeho hudba je zde rapsodicka,
utrzkovita, plna zvukovych kontrasti.

Z hlediska hudebniho mysleni vyvojové nejdal dosla Iris Szeghyova. Jeji Zalm pro sélovy
hlas na basen Paula Celana dramaticky kombinuje fe¢ové prvky s intonovanym vokalnim
projevem. Pévkyné za ucelem interpretace pro tento piipad sestoupila od varhan dola pired
oltat, kde méla lepsi kontakt s publikem. Vzhledem k tomu, Ze autorka tuto svoji skladbu
koncipovala velmi komorné, coz pévkyné respektovala, nedoslo k nalezité rezonanci v
akustice chramové lodi. Na misto dramati¢nosti a jemnych nuanci se tak dostavila jen méné
vyrazna marginalie. Reparat si pévkyné i autorka ovSem vyslouzily provedenim druhého
vokalniho dila Szeghyové, které zaznélo na zavér koncertu. Bylo strhujici a zastinilo dalsi
nevyrazné varhanni kusy od skladateli Jozefa Greséka a Ivana Buffy. Zalm 130 pro soprin a
varhany Iris Szeghyové je utvofen promyslenym intervalovym vybérem a tlumoci naléhavé
sdéleni. Zpé€v je prokladan forzirovanymi varhannimi klastry, které vSak vzdy vc€as ustupovaly
subtilnim vokalim Zuzany Barochové. Tento kus se stal vyvrcholenim vecera jak po strance
kompozi¢ni, tak i interpretacni.



Tti interpretky a tfinact zobcovych fléten, tak lze ve strucnosti charakterizovat vystoupeni
souboru Trio Lumae. Tvoii je absolventky dechového oddéleni Krométizské konzervatofe:
Lucie Lerlova, Magdalena Klimova a Eva Polednova. Festivalovému publiku se
ptedstavily v pond¢€li 19. Cervna v podvecer samostatnym recitdlem v expozici v Muzeu

Kroméfizska. Hudebnice svoji spole¢nou koncertni drahu zacaly jiz v dobé konzervatornich
studii.
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jejich nabidky moderni hudby vSak nejsou novodobé evropské kompozicni smery, ale tvorba
zahrnujici vlivy tradice a mimoevropskych kultur, popularni hudby a jazzu. V jejich programu
jsou zastoupeni méné znami autofi Matthias Maute, Willem Wander van Nieuwkerk,
Michael Wolpe, Soren Sieg, Victor Eijkhout.



V privodnim slové se interpretky vyznaly ze svych nemalych uméleckych ambici a
zkuSenosti, Ze ani dnes neni vZdy snadné prosadit zobcové flétny. Je stale jeSté nezbytné Celit
predsudktiim zpochybiujicim opravnénost vstupu zobcové flétny na koncertni pédium. Svym
vykonem vSak vSechny pifesvédCily o opaku. Diky kvalitnimu Skoleni u nich totiz nelze
poukazovat na intona¢ni nestabilitu. Vysokou troven své interpretacni dovednosti prokazaly
lehkosti a samoziejmosti, s niz v pribéhu koncertu kazda stfida rizné velké flétny, od téch
nejmenSich az po ty nejhlouobé€ji zngjici. Lze u nich vSak vysledovat vétsi ndklonost k
hlubsim poloham, vytiibenost citu pro vyvazZenost souzvuk.

Nejen ve staré hudbé, ale i v tvlr¢ich novinkdch se soubor orientuje na duchovni tématiku.
Vyslechli jsme inspirace dobou adventni i ptibehy ze Starého zdkona. Pravé k tomuto namétu
se piiblizil autor skladby ,Jiti pres udoli stint“, mlady Dan Sotkovsky. Byl provedeni svého
opusu piitomen. Zavér vystoupeni tvofilo ,, Trio Lumae®, skladba ptfitomné autorky a soucasné
¢lenky souboru stejného jména Magdalény Klimove.

Koncert instrumentalniho dua, které tvoti Hanus Axman (klarinety) a Jiri Luke$ (akordeon),
se konal v utery 20. ¢ervna v Muzeu Kroméfizska. Lze ho bezesporu povazovat za jeden z
vrcholtl letosniho Forfestu. Na vybornou lze ohodnotit nejen jeho stranku interpretacni, ale i
tu dramaturgickou. Neni malo toho, co spojuje akordeon a klarinety, piedev§im je to
témbrova piibuznost, bohatstvi artikula¢nich schopnosti a velky dynamicky a tonovy rozsah,
u klarinetové slozky posileny jesté tim, Ze hra¢ muize Gceln€ stfidat nastroje rizné velikost.
PtekéaZkou neni, Ze jeden z hracl nabizi jen jednohlas, zatim, co ten druhy disponuje moZnosti
hry vicehlasé a souzvukové. Dil¢i role si totiz diky témbrové piibuznosti mohou plynule
predavat.



Zatimco klarinet ma své misto na tradicnim koncertnim pddiu jiz historicky zajisténo,
akordeon o n€ musi stale jest¢ usilovat. Je to ale snaZzeni s nepochybné dobrou perspektivou,
nebot moderni akordeon nabizi mnoho jedineénych, pisobivych a jinde nedostupnych
moznosti. Za kabinetni ukazku toho, ¢im vS§im je koncertni akordeon vyjimecny, lze
povazovat skladbu Musica dramatica od Petra Fialy, zafazenou do programu recitalu jako
ptipominku zivotniho jubilea tohoto skladatele a sbhormistra.

Skladba pro sélovy akordeon byla do programu zatazena jeste jednou. Vyslechli jsme skladbu
Jachymov, kterou napsal Jifi Lukes. Jeho pfistup se od toho Fialova li§i pfedev§im tim, ze
vékové mnohem mladsi interpretujici skladatel se ve své skladbé mnohem vice zabyva
témbrovou stranku hudebni feci.

Zvukovost hudebni fe€i jako primarni element je mozné, aZ na jednu vyjimku, rozpoznat u
vsech skladeb tohoto komorniho recitalu. S diirazem na zvukovost jsme se setkali hned u
prvni skladby, Anthill (mravenisté) polského skladatele Leszka Kolodziejského. Autor kromé
kompaktni barvitosti obou nastroju pracuje s prvky svézi repetitivni techniky. Naopak dlouhé
meditativni plochy jsou charakteristické pro skladbu druhou, In die Tiefe der Zeit od
japonského skladatele Toshio Hosokawy. Pro rozsifeni klarinetové barvy v oblasti
dynamické, intonacni a barevné autor od poloviny skladby s efektnim u¢inkem piedepisuje
basklarinet s jeho sonornimi barytonovymi polohami. Na barevné piibuznosti klarinetu a
akordeonu je postavena i skladba Foto od finského skladatele Tapio Nevanliny. Polskou
hudbu 20. stoleti zastupuji v programu jeste 1 dalsi dvé kompozice. Pro s6lovy klarinet, jehoz
rozmanité herni moznosti jsou vyuzity v plné mife, je urceno lapidarni Preludium Krzysztofa
Pendereckého. Zato dalsi dilo predstavitele polské Nové hudby, Witolda Lutoslawského,
Tanecni preludia, je jesté spjato s tradicnim myslenim. Je to pétidilny, z kontrastnich vét
sestaveny cyklus komponovany v rozsifené tonalité. Na zavér svého vystoupeni na letoSnim
Forfestu umélci prednesli zavazné dilo Jacoba ter Veldhuise pro basklarinet a akordeon s
nazvem Night and Day. Axman se v ném ukazal jako hra¢, ktery basklarinet ovlada



suverénn¢, se stejnou jistotou, jako mensi nastroje klarinetové skupiny. Bylo dobré, ze ve své
slovni poznamce piipomenul historii moderniho basklarinetu a Ze se piihlasil k jeho
propagatorovi Josefu Horakovi a k souboru Due Boemi di Praga, v némz basklarinet
doplnoval klavir Emmy Kovarnové.

Axmanovu spolupraci s akordeonem Jifitho LukeSe nelze nevidét jako tvur¢i navdzani na
tradici Due Boemi. Zde vSak basklarinet nasel v akordeonu mnohdy jesté bliz§i souznéni nez
to, které mu nabizi klavir.

Puvodné naplanovany koncert dua Viento Marero (flétna a kytara) musel byt z rodinnych
diivodl interpretii odfeknut, slovensti umélci vSak za sebe nabidli ndhradu, s6lového kytaristu
Karola Samueléika. Nelze odhadnout, jak kvalitni by byl pivodni dramaturgicky zamér,
nahrada vSak byla pfimo vynikajici. Dalsi z fady letos pocetné skupiny slovenskych
interpreti, Karol Samuel¢ik (*1991) je skromny, introvertni umélec, ktery se vypracoval z
7aka banskobystrické ZUS, pies ilinskou konzervatof a bratislavskou VSMU az k prednim
kytarovym pedagogiim ve Spanélsku. Nyni je jiz zpét v Bratislavé, kde na VSMU piisobi
pedagogicky vedle Jozefa Zsapky.

Na rozdil od jinych letoSnich forfestovych programi, které jsou sestaveny z vétSiho poctu
drobnych skladeb, SamuelCik hral jen tii dila, téi autory, Slovaky Mariana Budose, Jevgenije
IrSaie a Jana Kralika, zato dila delSich stopazi. Pozoruhodnym rysem zvolené dramaturgické
sestavy, tématem k zamysleni je to, Ze ani pfi soustfedéném poslechu ve vybranych skladbach
nenalezneme vyraznéj$i narodni, tedy slovenské prvky. Vse je to hudba sice kvalitni, nicméné
svym charakterem a obsahem nadnarodni a dobov¢ neurcita.

Zacnéme nazvy, ani jedna neni v rodném jazyce autorti. Marian Budi$ (*1968) svoji vstupni
tiivétou skladbu nazval Last Train from Platform 49, tu nasledujici Tres meditacions. Jevgenij



Irsai (*1951) dal svoji pétivété kompozici nazev Flowers of Schlosshof, Jan Kralik (¥1964) je
autorem zavérecné tiiveété skladby Guitar sonata.

K té absenci narodni specifi¢nosti snad na obhajobu lze poznamenat, ze vysoké bravury a
$pickovych instrumentacnich fines je mozné u kytary dosdhnout pouze prostfednictvim
pomeérmne omezené¢ho mnozstvi vzdy stejnych ténovych (toninovych) a fakturnich prostredki.
Témér ve vSech kompozicich proto pfevazuji arpeggia nad basem a pod melodickou linkou,
ktera zpravidla sviti ve vysokych polohach. Mozn4 je trochu Skoda, ze té pifevazné nadnarodni
a nadcasové univerzality je nékdy az prilis, avSak jiné hodnoty, které byly festivalovému
publiku pfedestteny, byly vice jak dostate¢nou nadhradou.

Pfijemn¢ prekvapily zejména dvé skutecnosti. Jednak je to Samuelcikovo instrumentéalni
mistrovstvi, hral perfektné, vSechny tony zfetelné a vyrovnané artikulovany, vkusné
provibrovany, pasma hudebni faktury od sebe byla zfetelné¢ dynamicky odliSena. Jednak 1ze
vyzdvihnout mimotfadné vhodné akustické podminky, které aZ necekané poskytnul oltaini
prostor kostela, kam byl interpret 1 s auditoriem (bylo komorni) umistén. Zieteln¢ zde byla
slySet 1 ta nejslabsi pianissima a flaZolety. Akcentované basové tony naopak vyplnily cely
chramovy prostor a zn€ly az pateticky. Perkusivni prvky nejriiznéjSiho druhu (byly vyuzity ve
vSech kompozicich) pak skladbam dodaly azZ tajemnou dramati¢nost.

Aby se vyhnul zdlouhavému pteladovani, stfidal interpret béhem svého vystoupeni dva
nastroje. Jedna ze skladeb (IrSaiovy Flowers) totiz v ur€itych mistech pracovala se
skordaturou, které umoznila efektni rychlé opakovani tonu na zplisob harfového bisbiglianda.

Cely ¢tvrtecni program Forfestu patiil Pavlu Zemkovi-Novakovi. V odpolednich hodinach se
nejprve v Zahradnim ateliéru uskute¢nila beseda o jeho dile, vecer pak posluchac¢i v chramu



sv. Mofice vyslechli ze zvukového zaznamu Zemkovu skladbu Izaidsovo proroctvi. Jak
stereofonni reproduk¢ni aparatura, tak i auditorium bylo umisténo u oltare. Sakralni prostor,
tentokrat vnimany z opa¢ného zorného thlu, obohatil akusticky signdl o bohatou skalu
zvukovych barev a piiméfeny dozvuk.

Toto Zemkovo témét hodinové dilo je jedine¢né v mnoha ohledech. Ma sice zcela konkrétni
biblicky, tedy nad¢asovy ndmét, neni v ném vSak vokalni slozka. Je napsano pro komorni
soubor ve slozeni flétna, klarinet, housle, viola, violoncello, harfa a klavir, zni vS§ak mnohdy
jako velky orchestr. Celé je vystavéno vyhradné jen z jednohlasych melodickych linii,
odvozenych z gregorianského choralu. Nejsou v ném tedy zadné souzvuky. Aby se autor zcela
vyhnul i latentnimu harmonickému vykladu melodii, vyhyba se terciovym a kvintovym
postupim a na jejich misté Casto slySime kvarty. Sklada se ze tficeti tii plynule na sebe
navazujicich drobnych c¢asti. Privodni text informuje o skladatelové tvir¢i metodé€, ktera
Serpa z konfrontace tvorby vyznamnych tvirdich osobnosti hudebnich d&jin. Radi je do
zajimavych dvojic, jako naptiklad Wagner a Pretorius, Jana¢ek a de Machaut, Scarlatti a
Dvorak. Dusledkem vSak neni néjaka bezbiehd vSehochut. Od toho, jako neustalé
korektivum, chrani vSudyptitomny princip diatonické konsonantnosti gregorianského choralu.

Celé dilo probihd v mimofadné pomalych tempech, zpocatku i v nizkych dynamickych
urovnich. Dilezitou roli hraje ridznorodost jeho instrumentilni slozky. Jednotlivé tony
melodickych struktur ¢asto méni v pribéhu trvani svoji barvu. Rozmanitosti je docileno i
riznymi zpusoby artikulace, tedy nasazovdni a odsazovdni ténu a jeho vnitinim
modelovanim. Dilo pozvolna graduje a v zavéru, zejména diky vyuziti trylkli a tremol, nabyva
dramatického vyrazu.



Umisténi tohoto koncertu do svatého Mofice piimo k oltafi se ukazalo jako velmi $tastné
feSeni. Nabizi se zde analogie. Tak, jak se ve vzacném souladu v kostele svatého Moftice
setkavaji gotické a barokni architektonické prvky se stavitelskymi pristupy 19. stoleti, tak se v
Zemkov¢ dile prolinaji vlivy jiz vzpominanych skladatelskych dvojic.

Patecni vecer 23. Cervna v kostele svatého Motice byl vyhrazen pro slovenského houslistu
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provedeni rozsahlé kompozice pro s6lové housle od FrantiSka Emmerta v ramci jednoho z
minulych ro¢nikd.

Emmert pfiSel s originalni mySlenkou, s dlouhymi, az symfonickymi plochami, tlumo¢enymi
vSak komornimi prostfedky, jen jednim sélovym nastrojem. Pal'a se na interpretaci tohoto
typu hudebni tvorby zaméfuje dlouhodobég, systematicky a obdobnych projektd jiz od
soudobych skladateli do svého repertoaru ziskal nckolik. Tento vefer v chrdmu svatého
Motice prednesl jeden z nich, Dotyky za zrkadlom od slovenského skladatele Adriana
Democe.

Democ toto svoje dilo komponoval v dobé radikalnich proticovidovych zdkazi a omezeni,
tedy v izolaci. Proto ta stisnénost. Jeho dilo je vystavéno z jen z velmi omezeného vybéru
vyrazovych prostiedkii, z malého poctu ténli diatonické Skaly, vyluzovanych v extrémné
dlouhych rytmickych hodnotach prevazné flazoletovou technikou. VSe bez hlubSich zmén a
stale ve velmi nizké dynamice. Trvalo to neuvétitelne€ dlouho, celou hodinu.

Zatim, co u Emmerta jsme se setkali s dynamickym, vypointovanym evolu¢nim priib&éhem,
prokomponovanymi strukturami a dimyslnou formalni vystavbou, kterd je schopna ty dlouhé
plochy zdivodnit, v Democove piipadé prave toto chybi, o nic podobného nejde. Jeho skladba
je az prili§ statickd a ano, nudnd. Veskerd tvir¢i invence (zejména ta motivickd) je



predestfena jiz béhem prvnich deseti minut, ostatni ¢as (tedy zbyvajicich padesat minut) je
pak jiz jen zalezitosti strukturalni setrvacnosti, ktera neptindsi nic nového.

Vzdor tomu se provedeni nesetkalo s nepochopenim a s odsudkem. Bylo totiZ cileno na
kultivované, vstiicné a zvidavé publikum, které dovedlo ocenit precizni a soustfedény vykon
houslisty a svoji v tomto pfipadé nadbyte¢nou percepéni kapacitu dovedlo vyuzit i jinak, k
tiché meditaci Cerpajici nejen z hudby, ale i z mysteria sakralni architektury a z vlastnich
zdroju.

Muzeum Kroméfizska bylo v soboru 24. ¢ervna déjistém koncertu japonské klaviristky Julie
Okaji. Bylo to skromné vystoupeni, zasadnim zptisobem limitované tim, Ze nebyl k dispozici
standardni koncertni nastroj, ale jen elektronicka nahrazka. Klaviristka proto volila program
mensi naro¢nosti jak interpretacni, tak i dramaturgické. Z pera Leona JuFici zaznély dvé
drobnosti, Serendda a Gratulacni valcik, Daniel Kessner byl zastoupen rovnéz dvéma
skladbami, Fleeting thouhgts a Reincarnation, z nichZ ta prva méla zde na Forfestu svétovou
premiéru.



Veskera ostatni tvorba byla asijského ptivodu. Pievazovala hudba japonskych autort, kteti se
ve svych skladbach snazi pfiblizit evropskému hudebnimu mysleni. Jejich vysledky lze
charakterizovat jako hudbu na pomezi salonni produkce a hudebniho neoklasicismu.
Pievazovala doprovazena melodie. Teizo Matsumaru je autorem skladby Deux berceuces a
la grece, ktera zaznéla na tivod recitalu. Naoko lkeda se predstavil pétidilnym cyklem
drobnosti Flora, Vecerni romance, Bilé odpoledne, Léto a Broucci. Zavér koncertu patfil
Sestidilnému cyklu skladatele Joe Hisaishi, jehoz jednotlivé ¢asti maji nazvy Ashitaka and
San, Princezna Mononoke, Prvni ldska, Ohrniostroj, Vezmu Té s sebou a Léto. Klaviristka svij
program zvladla s citem pro detail a se snahou po piekondni Zanrovych a narodnostnich
bariér.

Sobotni vecer 24. Cervna, tedy treti den po slunovratu, byl v chramu svatého Jana Kititele
realizovan dal$i zajimavy projekt letoSniho Forfestu, ,,Roz ja snéni* od brnénské autorskeé
trojice Gabriela Coufalova, Jaromir Synek a Vit Zouhar. Lépe nez projekt by zde bylo
mozné pouzit tradicni vyraz kompozice, v mnohém piibuzné s tim, co méli posluchaci
Forfestu moznost vyslechnout, nebo 1épe feCeno prozit jen o den diive v chradmu svatého
Mofice. I tam zaznéla hodinové skladba témbrové podstaty. Podobné stopdze (cca 60 minut
bez preruseni), podobného vyrazu a konstrukéniho uchopeni, v podobnych akustickych
prostorach, s kterymi uceln¢ koresponduji (u Motice pod strohou gotickou klenbou, u sv. Jana
obklopena rozbujelou barokni nadherou). Podobnost obou udélosti vSak spociva rovnéz i v
¢ichovém vjemu, v podmanivé vini fezanych kvétl, hojné rozmisténych pied kazdym
oltafem. Tvar¢im podnétem Democovy skladby byla meditace navozena depresivni
covidovou atmosférou, tviréim podnétem hudby od Jana Kititele byla o néco veselejsi,
piirodni situace, prozitek ¢asného rana, tedy probouzejiciho se nového dne. Téma vhodné
zejména v tuto ro¢ni dobu, dobu slunovratu.



V obou meditacich je vSak jeden podstatny rozdil, spociva v instrumentacni roving. Doteky
vytvofil jejich autor Adrian Demo¢ pro tonové kreace solovych housli, Roz ja sneni je
elektroakusticka kompozice neténové povahy dotvafend metodou ,live” trojclennym
autorskym a realizacnim tymem.

Témét kruhovy pudorys sv. Jana Kititele umoznil vhodnym zplsobem rozmistit
reproduktorové soustavy tii zvukovych zdroji hvézdicovité do tii stran kolem auditoria tak,
aby spoluvytvarely kompaktni zvukovou masu. Ta se pozvolna rozviji jednak svoji vnitini
proménou, jednak pohybem zvukovych prvkl v akustickém prostoru. Dojem rana,
zacinajiciho dne, je navozen postupnym crescendem, jehoz tempo téméi vérné kopiruje tempo
ranniho rozbtesku. Pfirodni asociace vytvareji pfiznivy dojem, umocnény zakomponovanym,
témér realistickym zp&vem ptactva.



Evangelickou linii 34. ro¢niku Forfestu nastolil koncert, ktery se konal v nedéli 25. Cervna
odpoledne ve Sboru Jana Blahoslava evangelické cirkve. Jeho ustfedni postavou byl
evangelicky duchovni a soucasné i kytarista Pavel Cap. Tato jeho dvojrole duchovniho a
aktivniho hudebnika se jevi jako idedlni kombinaci pro Forfest, ktery se jiz vice nez tficet let
snazi oZivit funk¢ni vazby mezi sou¢asnym uménim a duchovni sférou.

Capuv program byl sestaven piedeviim z drobnych, technicky méné naroénych skladeb a
uprav, inspirovanych bohatou duchovni tradici Ceského naroda. Do tohoto okruhu patii
zejména Ceskd modlitba Jiviho Hora¢ka a Fantasie na ¢tyri ceské duchovni pisné Jana Husa
a husitii od Pavla Capa, Gerpajici ze zaznami v Jistebnickém kanciondlu z roku 1420.



Céaptiv program tvofil protipol k rozsahlym meditativnim projektiim, které byly na programu
Forfestu v minulych dnech. Rovnéz sem patti Capovy Fantazie na ctyii bratrské pisné:
Radujme se vzdy spolecné — nejstarsi bratrska pisen z roku 1467, Duvéruj se v Pdna (1840),
Zalm 33 — Rozveselte se v Hospodinu (Zeneva 1551), Studné nepievizend (napév 1563 se
slovy J. A. Komenského z roku 1659, Amsterdamsky kanciondl Komenského).

Z historickych opusti, uvedenych Capové recitalu je tieba zminit se i o Tiech tancich z
loutnové sbirky vydané v roce 1613 (Intrada, Balet, Bergamesca) z pera Nicolause
Lebendorfa (ptelom 16. a 17. stoleti) a o ¢asti z Gradce serenade od Viclava Matéjky,

vvvvv

Do kategorie soudobé tvorby lze z Capova programu zahrnout drobnosti skladatelti JiFiho
Kohleda, Vladimira Tomka, Milana Tesafe, Martina Rouse (je autorem skladby Bitva na
Bilé hore), Michaely Plecerové a Markéty Nemethové. Jedinou rozsahlejsi soudobou
kompozici Capova programu byl Impetus od Vojtécha MojZiSe. Jeho namétem je obraz
Vaclava Vaculovi¢e Tva spalujici touha. SpoleCnym tématem jak obrazu, tak i hudebni
kompozice je neustalé hledani, naléhavost a vira.

Kytarista svoji produkei prokladal zasvécenym priivodnim slovem, podal soustfedény vykon.



Autorsky vecer Frantiska Fialy byl na programu Forfestu 2023 v nedéli vecer 25. Cervna v kostele
svatého Mofice. Na jeho realizaci se podilela dvé vokalni télesa — Schola strahoviense s uméleckym
vedoucim Gorazdem Frantiskem Krusinou a Ensemble versus s uméleckym vedoucim Vladimirem
Manasem fizené ovsem Patrikem Buchtou. Na trubku hral Petr Hojac, na varhany Petr Rajnoha a
sam skladatel Frantisek Fiala. Ten ovSem v pfihodnou chvili zased| pred oltafrem i za elektricky klavir,
aby tam doprovodil sopranistku Lucii Laubouvou.




Z prostoru pred oltafem, do bilého odénd Schola strahoviensis piednesla na uvod Fialovu
choralni partitu ,,Kristus ptiklad pokory*. Je sestavena z mezizpévii a rapsodicky pojatych
varhannich vstupt, které zaznivaly magicky z opacné strany chramového prostoru, tedy z
kiiru. Ziji jako bez Zivota je duchovni pisen s klavirem na verSe sv. Jana od Kiize. Z prostoru
pred oltafem ji za autorova doprovodu pifednesla sopranistka Lucie Laubova. V podani
div¢iho sboru od varhan zaznéla rovnéz Missa angelis. Proprium ke svatému Norbertovi bylo
opét zalezitosti strahovské scholy a varhan, tedy v pisobivém prostorovém rozvrzeni po celé
chramové¢ lodi. Druhou duchovni pisni pro sopran a klavir, tentokrat na soudoby text Zuzany
Novakové, byla Cesta pres kamenny most. Zaznéla v emotivnim podani Lucie Laubové a
FrantiSka Fialy opét z prostoru pied oltafem. Lyrické Ave verum korpus piednesl div¢i
Ensemble versus s varhanami. Akusticky osvédCenou nastrojovou kombinaci je nesporné
propojeni varhan s trubkou. Fialova skladba tohoto obsazeni zaplnila cely prostor svatého
Motice ve suité Mysterium paschale (jednotlivé Casti: Exultet, Dum transsiset sabbatum,
Victumae paschali laudis). Zavér vecera patfil sélovym varhannim kompozicim. Bylo jich
celkem pét. Fialiv varhanni sloh je postaven pievazné na kratkych diatonickych motivcich,
které jsou bez funkéné¢ harmonického ukotveni. V souzvukovém vybéru autor neSetii
sekundovymi stiety, fakturovymi a hlavné dynamickymi kontrasty. V tomto smyslu je tedy
nablizku

Janackovu odkazu, coz ovSem nehodnotim jako vytku, spiSe jako sympatickou piipominku
toho, kam skladatel ve své pfirozenosti patii, tedy do Brna. Jeho vokalni sloh je dvoji.
Kantabilita s6lového zpévu je dlouhodechd, plna citu a az romantického vzruchu, k ¢emuz
svym charakterem dopoméha lehce nahozeny klavirni doprovod. Fialiv ansamblovy zpév je
trochu jiny, navazuje na ddvnou minulost, hlasi se k choralu a k souzvukovym zasadam
ranné¢ho vicehlasu.




Vsechny interpretacni vykony byly na vysoké urovni jak po strance technické, tak i vyrazové.
svatého Mofice pfimo vyzatovala radost, zivotni optimismus a opravdova zboznost.

Foto: Festival Forfest 2023

Zverejnéno v ReflexePlus

Vojtéch Mojzis
PhDr. Mgr. Vojtéch Mojzi§ — hudebni skladatel, muzikolog publicista a pedagog

Je absolventem katedry skladby brnénské JAMU ve tfidé Ctirada Kohoutka (1968 — 1974) a
hudebni védy na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy v Praze (1980 — 1985).
V sedmdesatych letech vyucoval na moravskych skolach (Pedagogicka fakulta UJEP v Brné,
Gymnasium v Bystiici nad Pernstejnem, LSU Pozofice). V osmdesatych letech piesel do
Prahy, kde zacal pusobit nejprve jako hudebni rezisér a redaktor v Supraphonu a Pantonu,
poté pracoval na ustiedi Ceské S$kolni inspekce. Vyudoval rovnéz hudebné teoretické
discipliny na konzervatofich (Prazskd konzervatof, Soukroma tanec¢ni konzervatof, nyni
vyu€uje na Konzervatofi a Vyssi odborné Skola Jaroslava Jezka), publikuje v odbornych
hudebnich mediich, je ¢lenem Asociace hudebnich umélcti a védcd, pracoval ve vyboru
Pritomnosti. Na pielomu tisicileti nastoupil na misto kuratora sbirek fonotéky Narodniho
muzea, Ceského muzea hudby, kde ptisobil az do odchodu do diichodu.

Je autorem dila orchestralniho, komorniho a vokalniho, jeho umélecké krédo je zalozeno na
principu osobni lidské vypovedi, uskutecnéné prostiednictvim abstraktnich hudebnich
prostiedkii. Namétoveé je mu blizkd zejména oblast hudby duchovni. Ve volném case se
vénuje vinafstvi, praci na zahrad¢ a cestovani.

mojzisovi@centrum.cz
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